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ஹிரோஷி சுகிமோட்டோ: வடிவம் என்பது வெறுமை 
என்பது, சர்வதேச அளவில் பாராட்டப்பட்ட இந்தக் கலைஞரின் 
தென்கிழக்காசியாவிலேயே நடைபெறும் முதல் முக்கியமான கண்காட்சி 
இதுவாகும்.11 தொடர்களிலிருந்து 63 படைப்புகளையும், கலைஞரின் 
தனிப்பட்ட சேகரிப்பிலிருந்து 14 உயிரினப் புதைபடிவங்களும் ஒன்றாகக் 
கூடி, இந்தக் கண்காட்சி ஐந்து தசாப்தங்களாக நீடிக்கும் கலை ஆராய்ச்சி 
மற்றும் தொடர்ச்சியான கருத்தியல் தேடல்களைப் பதிவு செய்கிறது.

இந்தக் கண்காட்சியின் தலைப்பு, அடிப்படை புத்த மத நூலான 
ஹார்ட் சூத்ரா-வில் உள்ள புகழ்பெற்ற ஒரு வாசகத்திலிருந்து 
எடுக்கப்பட்டுள்ளது.“வடிவம் என்பது வெறுமை” என்ற சொற்றொடர் 
ஆழமான, நேரடியான ஒரு உண்மையை வெளிப்படுத்துகிறது: எல்லா 
உடல் மற்றும் கணக்கில் கொள்ளக்கூடிய வடிவங்களும் நிரந்தரமற்றவை 
என்பதால் 'வெற்றியாக' கருதப்படுகின்றன; எதுவும் தனித்து 
நிலைநிறுத்தப்படுவதில்லை.நமக்காக நாமே உருவாக்கிக் கொள்ளும் 
வரையறைகளின் அடிப்படையிலேயே உலகத்தை நாம் உணர்ந்து 
கொள்கிறோம்.தோற்றமும் யதார்த்தமும் இடையிலான முரண்பாடு, 
சுகிமோட்டோவின் கலைப் பயிற்சியில் நீண்ட காலமாக மையக் கருவாக 
இருந்து வருகிறது.

சுகிமோட்டோ தனது புகைப்படக் கலைக்காக மிகவும் அறியப்பட்டவர் 
என்றாலும், அவரது படைப்புகள் ஒரே ஊடகத்தைத் தாண்டி, சிற்பக்கலை, 
நிறுவல், எழுத்து மற்றும் கட்டிட வடிவமைப்பையும் உள்ளடக்கியதாக 
உள்ளது.அவரைப் பொறுத்தவரை, இவை புகைப்படக் கலையிலிருந்து 
விலகிச் செல்வதல்ல, மாறாகப் புகைப்படக் கருத்துக்களின் 
விரிவாக்கங்கள்—காலமும் இடமும் சுருக்கப்பட்டு, ஒரு கணம், ஆழமான 
உணர்விற்கு ஊக்கியாக மாற அனுமதிக்கப்படுகிறது.

புத்த மதத் தத்துவமும் அறிவியல் ஆராய்ச்சியும் இடையிலான சந்திப்பில், 
சுகிமோட்டோ காலத்தை ஒரு நிலையான அளவீடாகக் கருதாமல், 
திறந்த மற்றும் நெகிழ்வுத்தன்மை கொண்ட ஒன்றாக அணுகுகிறார்.
பார்வையாளர்களைச் சற்று நிதானித்து, காணுதல் எனும் செயலையே 
மறுபரிசீலனை செய்யுமாறு அவர் அழைக்கிறார்; ஏனெனில், இச்செயல் 
ஒரு செயலற்ற ஏற்பு அல்ல, மாறாக அது ஒரு நோக்கமுடைத்த மற்றும் 
சிந்தனைபூர்வமான செயலாகும்.
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நரி-பிணந்தின்னி கழுகு. 1975.
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டயோராமாஸ்

வாபிட்டி. 1980; கலிபோர்னியா கண்டோர.் 1994; கழுதைப்புலி-நரி-
பிணந்தின்னி கழுகு. 1975; அலாஸ்கன் ஓநாய்கள். 1994; ஆர்டோவிசியன் 
காலம். 1992; டெவோனியன் காலம். 1992.
ஜெலட்டின் சில்வர் அச்சு, பல்வேறு அளவுகள்.

டயோராமாஸ் களில், முதலில் வனவிலங்குகளின் அற்புதமான 
புகைப்படங்களைப் போலத் தோன்றும் படங்கள், உண்மையில் 
இயற்கை வரலாற்றுக் கண்காட்சிகளின் படங்களாகும்.
நியூயார்க்கில் அமைந்துள்ள அமெரிக்க இயற்கை வரலாற்று 
அருங்காட்சியகத்தில் இந்த டயோராமாஸ்களைச் சுகிமோட்டோ 
பார்த்தபோது, ஒரு கண்ணை மூடும்போது பார்வை கோணம் 
முற்றிலும் மாறிப்போகும் என்பதைக் கவனித்தார்.முன்னதாகச் 
செயற்கையாகத் தோன்றிய ஒன்று, திடீரென இயற்கையாகவும் 
உயிருள்ளதுபோலவும் தோன்றியது.

இந்தக் கண்டுபிடிப்பு டயோராமாஸ்  தொடரின் கருத்தியல் 
அடிப்படையாக அமைந்தது.கவனமாகக் கட்டமைக்கப்பட்ட 
கட்டமைப்பும், ஒழுங்குபடுத்தப்பட்ட ஒளியும்வழி, 
சுகிமோட்டோ நிரப்பப்பட்ட விலங்குகளையும், வரையப்பட்ட 
பின்னணிகளையும்—வாழ்க்கையின் உருவகங்களை—
உயிருள்ளபோல் உணர்த்தும் படங்களாக மாற்றினார்.இந்தப் 
படைப்புகள், தோற்றத்திற்கும் எதார்த்தத்திற்கும் இடையிலான 
நுண்ணிய எல்லையை வெளிப்படுத்துவதுடன்; கேமராவின் 
ஆற்றல், வாழ்வை உறைய வைத்தல் மட்டுமல்ல, அதில் உயிர் 
ஊட்டுவதும் என்பதையும் காட்டுகிறது.
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புதைபடிவங்கள்

இடமிருந்து வலமாக, வரிசை வாரியாக

தவளை, ரானா லட்டோனியா; தவளை, ரானா லட்டோனியா; இறால், ஏஜர் டிபுலாரியஸ்; 
பிரிட்டில் ஸ்டார்ஸ், வகுப்பு: ஓஃபியூரோய்டியா; தட்டான், புரோட்டோலிண்டெனியா 
விட்டேய்; தட்டான், புரோட்டோலிண்டெனியா விட்டை; மீன், மீனே ரொம்பியா; கல் 
நண்டு, சைக்கிளெரியான் ப்ரொபிங்குஸ்; மீன், மியோப்லோசுஸ் லேப்ராகாய்ட்ஸ்.
ட்ரைலோபைட்ஸ், அசாஸ்பெல்லஸ் ஸ்பி.; தட்டான், லிபெல்லுலியம் லொங்கியாலாடும்; 
ஊர்வன, கிளாடியோசோரஸ் ஜெர்மைனி; மீன், டிப்லோமிஸ்டஸ் டென்டேடஸ், 
மியோப்லோசுஸ் லாப்ராகாய்ட்ஸ், நோடோகோனியஸ் ஆஸ்குலஸ்; ஓவிராப்டரிட் 
முட்டைக் கொத்து, எலொங்கடூலிதஸ் ஸ்பி.
புதைபடிவங்கள், பல்வேறு காலகட்டங்களும் அளவுகளும்.

சுகிமோட்டோவின் கலைப்படைப்புகளுக்கு மேலதிகமாக, 
இந்தக் கண்காட்சியில் அவரது புதைபடிவத் தொகுப்பும் 
இடம்பெற்றுள்ளது; இவற்றுள் ட்ரைலோபைட்ஸ், பண்டைய 
மீன்கள், தவளைகள் மற்றும் தட்டான்கள் அடங்கும்.

நம்மில் பலருக்கும், புகைப்படக் கலை 1816-ல் பிரெஞ்சு 
கண்டுபிடிப்பாளர் நிசிஃபோர் நியெப்ஸ் கேமரா அப்ஸ்க்யூராவைப் 
பயன்படுத்தி ஒரு பிம்பத்தை நிரந்தரமாகப் பதியச் செய்தபோது 
துவங்கியது என்று கூறப்படுகிறது.சுகிமோட்டோ இதை விட 
விரிவான பார்வையை முன்வைக்கிறார்.புதைபடிவங்கள் என்பது, 
புகைப்படத்திற்கு முன்பிருந்த, காலத்தைப் பதிவு செய்யும் 
சாதனங்கள் என அவர் கருதுகிறார்.

ஒரு புகைப்படம், காலத்தின் புதைபடிவமாக இல்லையெனில், 
வேறு என்ன? அதேபோல், காலத்தின் சுவடாக இல்லையெனில், 
புதைபடிவு என்பது வேறு என்ன?
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உருவப்படங்கள்

இடமிருந்து வலமாக, வரிசை வாரியாக

பேரரசர் ஹிரோஹிடோ; யாசர் அரஃபாத்;  
டயானா, வேல்ஸ் இளவரசி; ஃபிடெல் காஸ்ட்ரோ;  
வ்லாடிமிர் இலிச் லெனின்; நெப்போலியன் போனபார்ட்; 
விக்டோரியா மகாராணி. 1999.
ஜெலட்டின் சில்வர் அச்சு, ஒவ்வொன்றும் 93.6 × 75 செ.மீ.

சுகிிமோ�ோட்டோ�ோவிின் 'உருவப்படங்கள்' தொ�ொடர், முதலில் பாார்க்கும்போ�ோது, 
ஒரு வழக்கமாான வரலாாற்று உருவப்படத் தொ�ொடராாகத் தோ�ோன்றுகிிறது. 
ஆனாாலும், இந்த நபர்களிில் எவரும் அவரது கே�மராாவிின் முன் 
நிிற்கவிில்லைை. மாாறாாக, சுகிிமோ�ோட்டோ�ோ லண்டனிில் உள்ள மே�டம் துசாாட்ஸ் 
மெெழுகு அருங்காாட்சிியகத்திில் இருந்த மிிகைை யதாார்த்தமாான மெெழுகுச் 
சிிலைைகளைைப் புகைைப்படம் எடுத்தாார்.

அவைை காாட்சிிப்படுத்தப்பட்ட சூழல்களிிலிருந்து அகற்றப்பட்டு, விியத்தகு 
ஒளிி மற்றும் நிிழலாால் ஒளிியூட்டப்பட்டபோ�ோது, அந்தச் சிிலைைகள் 
விியக்கத்தக்க வகைையிில் உண்மைையாானவைையாாகத் தோ�ோன்றிின. அவைை 
மெெழுகாால் செெய்யப்பட்டவைை என்று நமக்குத் தெெரிிந்திிருந்தாாலும், 
அவற்றிின் தோ�ோல், கண்கள் மற்றும் முகபாாவனை�கள் நம்பும்படியாாகத் 
தெெரிிகிின்றன.

உண்மைையிில், இன்று மே�டம் துசாாட்ஸில் உள்ள பல வரலாாற்று மெெழுகுச் 
சிிலைைகள், அசல் நபர்களிிடமிிருந்து நே�ரடியாாக வாார்க்கப்படவிில்லைை; 
மாாறாாக, ஹோ�ோல்பைைன், வாான் டைைக் மற்றும் வெ�ர்மீர் போ�ோன்ற 
கலைைஞர்களிின் ஏற்கனவே� உள்ள உருவப்படங்களைைப் பிின்பற்றிி 
வடிவமைைக்கப்பட்டன. எனவே�, அவைை ஓவிியங்களிின் முப்பரிிமாாணப் 
படைைப்புகளாாகும்; அவைை ஏற்கனவே� அசல் உருவங்களிிலிருந்து பல 
படிகள் விிலகிி இருக்கிின்றன.

இவ்வாாறு இந்தத் தொ�ொடர், காாட்சிிப் பிிரதிிநிிதிித்துவத்திின் வரலாாறு மற்றும் 
நாாம் யதாார்த்தத்தைை உணரும் வழிிகள் குறிித்த ஒரு ஆய்வாாக மாாறுகிிறது; 
நாாம் உண்மைையாானது என்று கருதுவதைைப் பற்றிிய நமது புரிிதலுக்குப் 
படங்கள் எவ்வாாறு உதவுகிின்றன என்ற கே�ள்விியைை இது எழுப்புகிிறது.



8



9

நிழல்களின் புகழ்ச்சியில்

இடமிருந்து வலமாக, வரிசை வாரியாக

நிழல்களின் புகழ்ச்சியில் 980821; நிழல்களின் புகழ்ச்சியில் 980809; 
நிழல்களின் புகழ்ச்சியில் 980806; நிழல்களின் புகழ்ச்சியில் 980728; 
நிழல்களின் புகழ்ச்சியில் 980812. 1998.
ஜெலட்டின் சில்வர் அச்சு, ஒவ்வொன்றும் 149.2 × 119.4 செ.மீ.

நிழல் மற்றும் மங்கிய ஒளியின் அழகைப் பற்றி 
ஜுன்இச்சிரோ தனிசாகி 1933-ல் எழுதிய கட்டுரையின் 
பெயரிலிருந்து பெறப்பட்ட நிழல்களின் புகழ்ச்சியில் 
தொடரில், இரவு முழுவதும் எரியும் மெழுகுவர்த்திகளின் 
நீண்ட நேர வெளிப்பாடு கொண்ட புகைப்படங்கள் 
இடம்பெற்றுள்ளன. சில மெழுகுவர்த்திகள் விரைவாக 
அணைந்தன; மற்றவை பல மணி நேரம் எரிந்தன. 
ஒவ்வொரு புகைப்படமும் ஒரு மெழுகுவர்த்தியின் முழு 
வாழ்நாளையும் பதிவு செய்கிறது; மெதுவாகச் சேரும் 
ஒளியின் வழியாகக் காலத்தை வரைபடமாக்குகிறது.

நவீன ஒளியின் கூர்மையான பிரகாசத்தைவிட நிழலை 
மதித்த தனிசாகியைப் போல், சுகிமோட்டோவும் 
மெழுகுவர்த்தியின் மென்மையான ஒளியில் கவனம் 
செலுத்துகிறார். அந்த அசையும் சுடர், மனிதகுலத்தின் 
மிக ஆரம்பகாலக் கருவிகளில் ஒன்றான நெருப்பை 
நினைவூட்டுகிறது; மேலும் காலத்தின் போக்கையும், 
வாழ்வு மற்றும் இறப்பின் நித்திய சுழற்சியையும் 
அமைதியாகக் குறிக்கிறது.
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ஒளியைப் பற்றிய ஆய்வை அடிப்படையைக் கொண்ட இந்தத் 
தொடர், ஐசக் நியூட்டன் 1704-ல் எழுதிய ஆப்டிக்ஸ் என்ற 
நூலிலிருந்து பெயரிடப்பட்டுள்ளது; இதில் அனைத்து நிறங்களும் 
வெள்ளை ஒளிக்குள் இருப்பதாகவும், அவை வெளிப்படுவதற்கு 
வெளிப்புற பொருளால் உறிஞ்சப்பட, பிரதிபலிக்க அல்லது 
கடந்து செல்லவேண்டும் என்றும் விளக்கப்பட்டுள்ளது. இந்தத் 
தொடரில், சுகிமோட்டோ நேரடியாக ஒளியையே கவனிக்கிறார்; 
புகைப்படத்தைப் பொருளிலிருந்து பார்வையின் மூலத்திற்குத் 
திருப்புகிறார்.

நியூட்டனின் பரிசோதனைகளைக் கொண்டு மீண்டும் சிந்தித்த 
சுகிமோட்டோ, தனது ஸ்டுடியோவில் ஒரு பிரிசத்தை வைத்து, 
பரிச்சயமான ஏழு வண்ணங்களை அல்லாமல் அதன் உள்ளிருக்கும் 
நுண்ணிய “உள் நிறங்களை” கவனித்தார். தனது வடிவமைப்பில் 
உருவாக்கிய கண்ணாடியைப் பயன்படுத்தி, ஒவ்வொரு வண்ணக் 
கட்டத்தையும் எண்ணற்ற நிழல்களாகப் பிரித்தார். முதலில் 
போலரோயிட் ஃபிலிமில் எடுக்கப்பட்டு, பின்னர் டிஜிட்டல் 
வடிவமாக மாற்றப்பட்டுப் பெரிதாக்கப்பட்ட இந்தப் புகைப்படங்கள் 
ஒவ்வொன்றும், வடிவம் கரைந்து போகும் அளவுக்கு 
நிறங்களில் மூழ்கச் செய்து, ஒளியையே நேரடியாக அனுபவிக்க 
அழைக்கின்றன.

ஆப்டிக்ஸ்

இடமிருந்து வலமாக, வரிசை வாரியாக

ஆப்டிக்ஸ் 064; ஆப்டிக்ஸ் 050; ஆப்டிக்ஸ் 163; ஆப்டிக்ஸ் 076; ஆப்டிக்ஸ் 
033; ஆப்டிக்ஸ் 131; ஆப்டிக்ஸ் 597. 2018–2023.
குரோமோஜெனிக் அச்சு, ஒவ்வொன்றும் 119.4 × 119.4 செ.மீ.
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டாஸ்மான் கடல், ந்கருபுபு. 1990/2011.
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ஐந்து மூலக்கூறுகள ்ஆப்டிகல் கண்ணாடியில் செய்யப்பட்ட 
சிறிய, பிரகாசமான கோபுரங்களைக் கொண்டது. இதே பொருள் 
லென்ஸ், பட்டகங்கள், தொலைநோக்கி மற்றும் பலவற்றிலும் 
பயன்படுத்தப்படுகிறது; இது பிரபஞ்சத்தின் தொலைவான 
எல்லைகளையும், மிக நுண்ணிய மர்மங்களையும் பார்க்க 
உதவுகிறது. இந்தப் பொருளின் வழியேதான் சுகிமோட்டோ 
உலகை கவனித்து, புரிந்துகொண்டார்.

ஒவ்வொரு கோபுரமும் நிலம், நீர், அக்னி, காற்று மற்றும் 
வெற்றியை குறிக்கும் ஐந்து வடிவங்களில் அமைந்துள்ளது. 
வட்டம் (ஸ்பியர்) நீரை குறிக்கிறது; ஒவ்வொன்றிலும், 
சுகிமோட்டோ தனது புகழ்பெற்ற கடற்காட்சி படங்களில் ஒன்றை 
நிறுவியுள்ளார், அவை இந்தக் கண்காட்சியிலும் காணலாம். 
கடலை நோக்கி இருப்பது தான் தனது ஆரம்பக் நினைவுகளில் 
ஒன்றாகவும், அது தான் உணர்வின் தோற்றத்தை வெளிப்படுத்திய 
முக்கியமான தருணமாகவும் அவர் விவரித்துள்ளார்.

ஐந்து மூலக்கூறுகள்

கிழக்கு சீனக் கடல், அமாகுசா. 1992/2012; ஜப்பான் கடல், ரிஷிரி தீவு. 
1996/2011; போடன் கடல், உட்ட்வில். 1993/2011; போத்னியா வளைகுடா, 
ஹொலிக். 1996/2011; தென் பசிபிக் பெருங்கடல், மராய்னுய.் 1990/2012; 
மஞ்சள் கடல், சேஜு. 1992/2011; சாகாமி விரிகுடா, கைகோ. 2011/2012; 
மிச்சிகன் ஏரி, கில்ஸ் ராக். 1995/2011; டாஸ்மான் கடல், ந்கருபுபு. 1990/2011.
ஆப்டிகல் கண்ணாடி, கருப்பு-வெள்ளை நெகட்டிவ், ஸ்டீல் மற்றும் மரம், 
ஒவ்வொன்றும் 15.5 × 7.6 × 7.6 செ.மீ.; பீடம்: ஒவ்வொன்றும் 134 × 35 × 35 
செ.மீ.
ஒடவாரா கலை அறக்கட்டளையின் உபயத்தால்.
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புத்தரின் கடல் 025. 1995.
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புத்தரின் கடல்

புத்தரின் கடல் தொடர.் 1995.
ஜெலட்டின் சில்வர் அச்சு, ஒவ்வொன்றும் 119.4 × 149.2 செ.மீ.

புத்தரின் கடல் தொடரில், இரக்கம் நிறைந்த புத்த 
பௌத்தசத்துவமான குவான்யினின் 1,001 தங்க இலைச் சிலைகள் 
பதிவு செய்யப்பட்டுள்ளன. இந்தச் சிலைகள் கியோட்டோவில் 
உள்ள ரெங்கியோ-இன் கோவிலில் பிரதிஷ்டை செய்யப்பட்டுள்ளன; 
இது 13ஆம் நூற்றாண்டில் மறுபடியும் கட்டப்பட்டது. அவை 
கோயிலின் கன்னோன்டோ மண்டபத்தின் உள்ளே நிற்கின்றன — 
இது சஞ்சூசங்கென்-டோ என்றும், முப்பத்து மூன்று வளைவுகள் 
கொண்ட மண்டபம் என்றும் பரவலாக அறியப்படுகிறது. அவை 
கோயிலின் கன்னோன்டோ மண்டபத்தின் உள்ளே நிற்கின்றன — 
இது சஞ்சூசங்கென்-டோ என்றும், முப்பத்து மூன்று வளைவுகள் 
கொண்ட மண்டபம் என்றும் பரவலாக அறியப்படுகிறது. 
விடியற்காலையில் இயற்கை ஒளியை மட்டுமே பயன்படுத்தி, 
கோவிலில் உள்ள நவீன சேர்க்கைகளை அகற்றியபின், 800 
ஆண்டுகளுக்கு முன்பு அவை முதலில் நிறுவப்பட்டபோது எப்படி 
இருந்திருக்குமோ அந்தக் காட்சியை அவர் மீண்டும் உருவாக்கினார்.

அவை அடர்த்தியான வரிசைகளில் அமைக்கப்பட்டுள்ள அந்தச் 
சிலைகள், சட்டகத்தின் எல்லைகளுக்கு அப்பால் விரிந்து, 
முடிவில்லாமல் பின்னோக்கி தொடர்வது போல் தெரிகின்றன. 
ஒவ்வொரு புகைப்படமும் சட்டகத்திற்குச் சட்டகமாக விரிகிறது, 
முடிவில்லாத சுழற்சியில் நகரும் ஜெபமாலை மணிகளைப் 
போல. இது நீடித்த மற்றும் தியான நிலையிலான பார்வையை 
ஊக்குவிக்கிறது.
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கணித மாதிரி 002: டினியின் மேற்பரப்பு

கணித மாதிரி 002: டினியின் மேற்பரப்பு. 2005. அலுமினியம் மற்றும் 
ஸ்டீல், மாதிரி: 262.2 செ.மீ. (உயரம்); அடித்தளம்: 16 × Ø 25 செ.மீ.; 
மொத்தம்:278.2 செ.மீ. (உயரம்).

இந்தப் படைப்பில், டினியின் மேற்பரப்புக்கான கணிதச் 
சமன்பாட்டைச் சுகிமோட்டோ அலுமினியம் மற்றும் ஸ்டீலில் 
உருவாக்கிய ஒரு உணரக்கூடிய பொருளாக மாற்றுகிறார். 
சிக்கலான வடிவங்களைக் கையால் பிளாஸ்டர் மாதிரிகளாக 
உருவாக்கிய முன்னோடி கணிதவியலாளர்கள் மற்றும் 
கலைஞர்களால் ஈர்க்கப்பட்ட சுகிமோட்டோ, உருவக அறிவைப் 
பொருளின் வழியாக எவ்வாறு காண்பிக்கலாம் என்பதைத் 
தொடர்ந்து ஆராய்கிறார். இதன் மூலம், கலை மற்றும் 
கணிதத்திற்கும் இடையிலான நீண்டகாலத் தொடர்பை 
அவர் முன்வைக்கிறார்: இவ்விரண்டுமே வடிவங்கள் மற்றும் 
அமைப்பின் வழியாக அமைப்பைப் புரிந்து கொள்ள 
முயற்சிக்கின்றன; மனித ஆராய்ச்சியின் முன்னணியில் 
தங்களை நிலைநிறுத்துகின்றன. இந்த அர்த்தத்தில், அவை 
ஒரு பொதுவான உந்துதலில் இருந்து எழுகின்றன — பார்க்க 
முடியாத எல்லைகளைப் புலப்படுத்துவதை நோக்கமாகக் 
கொண்ட உந்துதலில் இருந்து.



18



19

தூரிகை பதிப்பு, 1547

தூரிகை பதிப்பு, 1547. 2024.
தனித்துவமான ஜெலட்டின் சில்வர் அச்சு, ஒவ்வொன்றும் 93.6 × 75 செ.மீ.

மிகக் குறைந்த ஒளியில், சுகிமோட்டோ தூரிகையை 
ஃபிக்சரில் நனைத்து, புகைப்படக் காகிதத்தில் “எழுதுகிறார்”. 
ஒரு சிறிய ஒளிக்கொளி அந்தத் தூரிகை ஸ்ட்ரோக்கின் 
சுவடுகளை நிரந்தரமாக்குகிறது. தூரிகை பதிப்பு, 
1547 என்பது, சுகிமோட்டோவின் முன்னிலை மற்றும் 
வெறுமைக்கு இடையிலான சந்திப்புகளைப் பற்றிய 
கருத்தியல் ஆய்வைக் குறிக்கிறது. இது ஒரு ஒற்றை 
"வட்டத்தில்" தொடங்குகிறது, அது பூஜ்ஜியம் மற்றும் 
சுழற்சித் தொடர்ச்சி பற்றிய கருத்துக்களை உருவாக்குகிறது. 
ஆசிய தத்துவ மற்றும் கணிதக் கருத்துகளை—முக்கியமாகப் 
புத்த மதத்தின் “வெறுமை” என்ற கருத்தை—சுட்டிக்காட்டும் 
இந்த வட்டம், தொடக்கமில்லாத தொடர்ச்சியையும், இருப்பும் 
இல்லாமையும் ஒன்றாக இருக்கும் இடத்தையும் குறிக்கிறது. 
புகைப்படக் கலை மூலம், சுகிமோட்டோ வெறுமை என்ற 
கருத்துக்கு வடிவம் கொடுக்க முயலும் ஒரு உருவத்தை 
உருவாக்குகிறார்.
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விரைவுபடுத்தப்பட்ட புத்தர்

விரைவுபடுத்தப்பட்ட புத்தர். 1997–2017.
மூன்று சேனல் வீடியோ வெளிப்பாடு, ஒலி, 5 நிமிடம் 45 வினாடிகள்.

விரைவுபடுத்தப்பட்ட புத்தர் என்பது சுகிமோட்டோவின் 
முதல் வீடியோ படைப்பாகும்; இது புத்தரின் கடல் தொடரை 
ஒலி மற்றும் இயக்கத்திற்குள் விரிவாக்குகிறது. ஐந்து 
நிமிடங்களில், 1,000 புத்தர்களின் 48 படங்கள் தொடர்ச்சியாகத் 
தோன்றுகின்றன—முதலில் மெதுவாக, பின்னர் வேகமாக—
இறுதியில் வடிவங்கள் மங்கிய அதிரும் களமாக மாறும் வரை. 
இந்த விரைவுபடுத்துதல், காலத்தின் ஓட்டத்தில் நாகரிகங்கள் 
பிறந்து, விரிந்து, இறுதியில் வீழும் சுழற்சி வரலாறை 
சுகிமோட்டோ தியானிப்பதை பிரதிபலிக்கிறது. தற்போதைய 
சகாப்தத்துடன் ஒரு ஒப்புமையை வரைந்து, தொடர்ச்சியான 
விரிவாக்கமும் வளர்ச்சியும் என்றென்றும் தொடர முடியாது 
என்றும், நாகரிகங்கள் பெரும்பாலும் தங்களின் வீழ்ச்சியை 
நெருங்கும்போது வேகமெடுக்கின்றன என்றும் சுகிமோட்டோ 
கவனிக்கிறார்.
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தூரிகை பதிப்பு, ஹார்ட் சூத்ரா

தூரிகை பதிப்பு, ஹார்ட் சூத்ரா.  2023.
288 தனித்துவமான ஜெலட்டின் சில்வர் 
அச்சுகள், ஒவ்வொன்றும் 49.5 × 59.7 செ.மீ.
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தூரிகை பதிப்பு, ஹார்ட் சூத்ரா என்பது புகைப்படம், கையழகெழுத்தியல் மற்றும் 
ஆன்மீக சிந்தனை ஆகியவற்றின் மிகப்பெரிய சங்கமமாகும். 288 தனித்துவமான 
ஜெலட்டின் சில்வர் அச்சுகளை உள்ளடக்கிய இந்தப் படைப்பு, ஹார்ட் சூத்ராவின் 
274 சீன எழுத்துக்களைக் கட்டிட வடிவத்திலும் உடல் சார்ந்த அனுபவமாகவும் 
மாற்றுகிறது.

நிரந்தரமற்ற தன்மையை ஏற்று, சுகிமோட்டோ நோக்கத்துடன் காலாவதியான 
புகைப்படக் காகிதத்தைப் பயன்படுத்துகிறார். அவரது இருண்ட அறையில், 
தியானபூர்வமான ஒரு வழிபாட்டை மேற்கொள்கிறார்: ஃபிக்சரில் நனைத்த 
தூரிகையால், இருளில் ரிதமும் நினைவும் வழிகாட்டும் வகையில் சூத்திரத்தை 
எழுதுகிறார்.

ஒரு ஒளிக்கொளியில், அந்தக் கண்ணுக்குத் தெரியாத எழுத்துப் பின்னர் படமாக 
மாறுகிறது—இது இரசாயன வெளிப்பாட்டின் வழியாக வெளிப்படுகிறது. இந்தச் 
சடங்கு செயல்முறை சூத்ராவின் உள்ளுணர்வை செயல்படுத்தி, பொருள், 
காலம் மற்றும் வெற்றிகள் ஒன்றாக இருந்து கரைந்து போகும் இடத்திற்குப் 
பார்வையாளர்களை அழைக்கிறது.
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யு.ஏ.வாக்கர், நியூயார்க். 1978.
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திரையரங்குகள்

யு.ஏ. பிளேஹவுஸ், நியூயார்க். 1978;  
சாலே 37, பாலைஸ் டி டோக்கியோ, பாரிஸ.் 2013;  
அவலான் திரையரங்கு, கட்டலினா தீவு. 1993;  
AL. ரிங்லிங், பராபூ. 1995;  
மெட்ரோபொலிடன் எல்.ஏ., லாஸ் ஏஞ்சல்ஸ். 1993;  
யு.ஏ.வாக்கர், நியூயார்க். 1978;  
கோஷன், இந்தியானா. 1980.
ஜெலட்டின் சில்வர் அச்சு, ஒவ்வொன்றும் 119.4 × 149.2 செ.மீ.

நான்கு தசாப்தங்களுக்கும் மேலாக விரிந்திருக்கும் 
சுகிமோட்டோவின் புகழ்பெற்ற திரையரங்குகள் தொடரில், 
வெறுமையாக இருக்கும் திரையரங்குகள், திரையில் ஒளிரும் 
ஒளியால் மட்டும் பிரகாசிக்கின்றன. ஒரு திரைப்படத்தின் முழுக் 
கால அளவிற்கும்—சுமார் இரண்டு மணி நேரம்—ஷட்டரை 
திறந்தவண்ணம் வைத்திருப்பதன் மூலம், நூறாயிரக்கணக்கான 
படங்களை ஒரே பிரகாசமான செவ்வகமாகச் சுருக்குகிறார்.

தொடக்கக் காலப் படைப்புகள், நியூயார்க் செயின்ட் மார்க்ஸ் 
சினிமா போன்ற இயக்கத்தில் இருந்த திரையரங்குகளில் 
உருவாக்கப்பட்டன. பின்னர், அவர் தனது படைப்புகளைக் 
கைவிடப்பட்ட திரையரங்குகள் மற்றும் ஓபரா ஹவுஸ்கள் என 
விரிவாக்கினார்; இதில் அவர் திரையிடும் திரைப்படங்களைத் 
தேர்ந்தெடுக்கும் வாய்ப்பைப் பெற்றார். ஒவ்வொரு புகைப்படமும் 
ஒரு திரைப்படத்தின் “வாழ்நாளை” ஒரே படமாகச் சுருக்குகிறது; 
இது திரைப்படத்திற்கும் வாழ்க்கைக்கும் இடையிலான அவரது 
மீண்டும் வரும் ஒப்பீட்டை பிரதிபலிக்கிறது—அவை துவங்கி, 
விரிந்து, மறைந்து முடிவடைகின்றன.
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வடக்கு அட்லாண்டிக் பெருங்கடல், கேப் பிரெட்டன் தீவு. 1996.
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கடற்காட்சிகள்

ஜப்பான் கடல், ரிஷிரி தீவு. 1996;  
வடக்கு பசிபிக் பெருங்கடல், ஓகுரோசாகி. 2013;  
டிரேனியன் கடல், சிலா. 1993;  
பால்டிக் கடல், ரூஜன.் 1996;  
லிகூரியன் கடல், ஃப்ராமுரா. 1993;  
வடக்கு அட்லாண்டிக் பெருங்கடல், கேப் பிரெட்டன் தீவு. 1996; 
ஐயோனியன் கடல், சாண்டா செசேரியா. 1990.
ஜெலட்டின் சில்வர் அச்சு, ஒவ்வொன்றும் 119.4 × 149.2 செ.மீ.

நான்கு தசாப்தங்களுக்கு மேலாக, சுகிமோட்டோ தனது 
முக்கியமான கடற்காட்சிகள் தொடரை உலகம் முழுவதும் 250 
இடங்களில் படம்பிடித்துள்ளார். ஒவ்வொரு படமும் ஒரே அமைப்பை 
பின்பற்றுகிறது: கடலும் வானும் சரியான மையப்படுத்தப்பட்ட 
ஒரு கிடைமட்டக் கோட்டில் சந்திக்கின்றன; ஒளி, காலநிலை மற்றும் 
வளிமண்டலத்தில் நுண்ணிய வேறுபாடுகள் காணப்படுகின்றன. 
இடத்தின் அடையாளங்களை அகற்றுவதன் மூலம், சுகிமோட்டோ 
கடலும் வானும் காலம் மற்றும் புவியியல் எல்லைகளில் 
பொதுவான நிலைகளாக இருப்பதை வெளிப்படுத்துகிறார்; இது 
நம் கோளத்தின் அடிப்படை ஒருமைப்பாட்டையும், மனிதகுலத்தின் 
பகிர்ந்த வரலாறையும் வெளிப்படுத்துகிறது.

கடற்காட்சிகள ்மீது தனது ஆயுள் முழுக்கக் கொண்டிருந்த 
ஆர்வத்தை, சுகிமோட்டோ தனது சிறுவயதில் கடலை நோக்கி 
பார்த்த நினைவோடு தொடர்புபடுத்துகிறார். அவரைப் 
பொறுத்தவரை, கடல் மனித வரலாற்றின் நீண்ட காலப் பரப்பின் 
நினைவூட்டலாக உள்ளது, அதே சமயம் எல்லைக்கோடு — அங்கு 
நீர், காற்று மற்றும் ஒளி ஒன்றுகூடுகின்றன — வாழ்வின் ஆதிகாலத் 
தோற்றத்தைக் கொண்டுள்ளது.
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விண்காட்சி

விண்காட்சி. 2024. வாசி காகிதத்தில் 
பிக்மென்ட் அச்சு, மடிக்கக்கூடிய 
திரையில் பொருத்தப்பட்டு, 8 
பலகைகள், ஒவ்வொன்றும் 180 × 109 
செ.மீ.; மொத்தம் 180 × 872 செ.மீ.



29

முதல் முறையாகக் காணப்படும் விண்காட்சி ஒரு மடிப்புத் 
திரையின் வடிவத்தில் உள்ளது. இது, வெளி விண்வெளியின் 
அனைத்தையும் அறியும் பார்வைக் கோணத்திலிருந்து, 
பூமியையும் சந்திரனையும் அவற்றின் சுற்றுப்பாதையில் 
பல்வேறு புள்ளிகளில் சித்தரிக்கிறது. இந்தப் படைப்பு, சோனி, 
டோக்கியோ பல்கலைக்கழகம் மற்றும் ஜப்பான் விண்வெளி 
ஆராய்ச்சி நிறுவனம் (JAXA) ஆகியவற்றுடன் இணைந்து 
உருவாக்கப்பட்டது; இந்த நிறுவனங்கள் இணைந்து 2023-ல் Sony 
(சோனி) கேமராவுடன் கூடிய மிகச் சிறிய செயற்கைக்கோள் EYE-ஐ 
அவர்கள் விண்வெளிக்குள் அனுப்பினர்.

கடற்காட்சிகள் அதன் கதிர்க்கோட்டை பூமியில் அமைக்கின்றன 
என்றால், விண்காட்சி அதைப் பிரபஞ்சத்திற்கு மாற்றுகிறது; இது 
பார்வை மற்றும் அளவைப் பற்றிய சுகிமோட்டோவின் ஆராய்ச்சியை 
விரிவாக்குகிறது. இந்தப் படைப்பு, பார்வையாளரை பூமி 
பார்வையிலிருந்து செயற்கைக்கோள் காட்சியால் வடிவமைக்கப்பட்ட 
ஒரு பார்வைக்கு மாற்றுகிறது. இது, மனித உணர்வு எங்கே, 
எப்படி அமைந்துள்ளது என்பதை நாம் மறுபரிசீலனை செய்யத் 
தூண்டுகிறது. விண்காட்சி யின் மூலம், சுகிமோட்டோ 
பார்வையிலிருந்து ஊகத்திற்கு நகர்கிறார்; பார்வையைப் 
பார்வைக்கு அப்பால் விரிவாக்குகிறார்.
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கலைஞரைப் 
பற்றி

ஹிரோஷி சுகிமோட்டோ 1948-இல் ஜப்பான், டோக்கியோவில் பிறந்தார். 
அவர் 1970-இல் டோக்கியோவிலுள்ள ரிக்கியோ பல்கலைக்கழகத்தில் 
பட்டம் பெற்றார்; 1974-இல் லாஸ் ஏஞ்சல்ஸ் ஆர்ட் சென்டர் கல்லூரியில் 
வடிவமைப்பு படித்தார். தற்போது, டோக்கியோ மற்றும் நியூயார்க் 
ஆகிய இடங்களில் தனது நேரத்தைப் பகிர்ந்து வாழ்கிறார்.

பல்துறை கலைஞராக, சுகிமோட்டோவின் பயிற்சி, புகைப்படக்கலை, 
சிற்பக்கலை, நிறுவல் கலை, கட்டிடக்கலை, தோட்ட வடிவமைப்பு, 
எழுத்து, ஓவியக்கலை, சமையல் கலை மற்றும் கலைநிகழ்த்துக் கலை 
ஆகியவற்றை உள்ளடக்கியதாகும். அவரது கலைப் பயிற்சி, கிழக்கு 
மற்றும் மேற்கத்திய சித்தாந்தங்களை இணைக்கிறது — அதே நேரத்தில் 
காலம், உணர்வு மற்றும் உணர்வின் தோற்றம் ஆகியவற்றின் இயல்பை 
ஆராய்கிறது.

2008-இல், சுகிமோட்டோ பாரம்பரிய பொருட்கள் மற்றும் நுட்பங்களைப் 
புதிய முறையில் பயன்படுத்தும் கட்டிட வடிவமைப்பு நிறுவனமான 
நியூ மெட்டீரியல் ரிசர்ச் லபோரட்டரியை நிறுவினார். ஒரு வருடத்திற்குப் 
பிறகு, அவர் ஒடாவரா ஆர்ட் ஃபவுண்டேஷனை நிறுவினார் — 
இது பாரம்பரிய ஜப்பானிய கலாச்சாரத்தையும் கலைநிகழ்த்துக் 
கலைகளையும் மேம்படுத்தும் ஒரு தொண்டு, இலாப நோக்கமற்ற 
அமைப்பாகும். 2017 ஆம் ஆண்டில், ஒடாவரா ஆர்ட் ஃபவுண்டேஷன் 
எனோரா வான்காணகத்தைத் திறந்தது. இது ஹகோனே மலையின் 
அடிவாரத்திற்கும் சகாமி விரிகுடாவிற்கும் இடையில் அமைந்துள்ள ஒரு 
நிலக் கலை வளாகமாகும்.




